JOSE MARI USANDIZAGA

Otskaitar moldalari Donostiarra-ri.

ALBI@TARIYEN bidez jakinik arks gera zure otsertizketla zan dala

Buizkai-buru edo Bilboon osoro zorion aundipean chalokatua.
iZer atsegintasun aundi muga gabetakuaren jabe egifi zan
gure biyotza au jakitera irichi zanian! ;

iVola : zerizkiyon berak, Donostiar bat izatia ainbesteraiioko
2oriontsua atzerriyan, baldin scashako lagun edo senideak i§iltsu
tgaro badute guztiya?

Uda-berriyan egun zoro lasayak ivan o diranian, loreak
pizkortu oi diran bezela, pistu da Gipuzkoatarren biyotea, eta
batez ere Donostiarrena, zure egintza goikidatsuaren otsaun-
ditzeaz.

Mindu arki gera orreratu ez geranak zure otsestizkela ikhusi
gabeaz, exifi joanak mendean artuak geundelako, bafian biyotza-
ren mogidazko aginduz bazirudiyen or arki giiiala eskuchapla-
nak chaloka urratuasz. -

¢Nola liteke gure mingaria
egon itz gabe ta mutu,
baldifi biyotza bazaigu posez
chingarrak zabaltzez sutu?
arrigarriya litzake baldifj
balei itsasua lurtu, 0868
amoriyorik ezifi ifiola ,
biyotz indartsuan urtu,
bafian egintza zure berriya
chit ondo dezu neurtu.

Lgiyak bide zuzen bat dubela dakigun bezela, jakitera irichi
gera zure erritar maite eta euskaldun jatorrak, chit gora Jar-
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goitu dezula, befiere bear difia maitatzen ex degun Ama Euskara
zure egintza goitsuarekin; beragatik baderitzot 2ure aita, biyo-
tzeko maitasun ugaritzer, arkiko dala gaur, pul, pul, pul, itur-
buru bat wra zortzez bezela. ;Nola ez bada, baldini beria bazaitu?

[Zer equn atsegintsuak diran berarentzat! Luza zayerkatzu
bada zorion ugariyak zure guraso maitiai, eta zuk jaso ditzazu
ugariyaguak, iduki ditzazun beti, kulun maitagarritzat, zure kol-
koko epelian oroigarri aunditzat, eta ondo baderitzazu, barkatu
errenkada abekin utsegiterik egiten badute Z.e B8 M.en Den Fun—
Juan Ignacio Uranga, J. Adridn de Loyarte, Julio Zabala Uzcudun,
Juan Zabala Gainza, Felipe Casal, Modesto de Ardmburu, José Ayes- .
tardn, José M. Goenys, José de Elizondo, Toribio Mugica, Antonino
Ezponda, José Berra, Pedro Insausti, Ramén Guelbenzu, José Maria
Galdn, Bruno Olazdbal, Silverio Tolosa, Ascensio Aizpurua, Manuel
Ardmburu, Antonio Minondo, José¢ Artola, José Guiroy, Jos¢ Gam-
boa Arriaga, Benito Larrandia, Lorenzo Larrandia, Blas Tolosa, Anto-
nio M. Baroja, Joaquin M. Baroja, Lucas Zulaica, Manuel M.* Aram-
berri, Manuel Uranga, Pablo Casal, Francisco Aguirre, Francisco de
Ubillos, Manuel" de Arratibel, Juan Landaberea, Luis Garmendia,
José M.* de Ardstegui, Luis Martinez, Doroteo de Azkue, Javier de
Olasagasti, Imaz tar Norberto, José de Pastor, Miguel Ormazdbal,
Sebastidn Ugarte, Eduardo Garcia, Domingo Arrezigor, Damidn Zaba-
leta, Carlos Pérez Inarra, Armando Larzabal, Luis Iraola, Sebastiin
Gurruchaga, José Marino Arrieta Garin, Angel Gonzilez, José Mendi-
luce, Francisco Mendiluce, Miguel Arregui, Vicente Arangoa, Pedro
Irisarri, Valentin M. Baroja, Luis Erquicia, Javier Florez, Miguel
Arregui € Igarzdbal, José Mugica, Ramén Zapirain, Eusebio Muguerza,
F. Lépez Alén.




Ensayo de critica musical ®

MENDI-MENDIYAN

PASTORAL , LIRICA

Litra da D. José Power y misica de D, Joss I Usandizaga.

NN

SIEMPRE que escribo 6 hablo de musica (lo cual empieza 4 tomar en
mi caracteres de monomania impertinente), tengo muy buen cuidado
de indicar de una U otra manera que yo no soy mds que un aficionado.

Asi el afio ltimo, al resefar en la Euskar-Erria la épera Mai-
lena, me parecié oportuno y hasta util, denominar mi modestisima
labor «Ensayo de critica musicaly. Lo mismo hago ahora. Quien em-
pieza confesando su incapacidad técnica, lleva una ventaja, y es que
para cuando la critica profesional y de altura, le pueda motejar de
ignorante, él se ha anticipado ya 4 decirlo. Siempre resulta un pequefio
alivio ponerse la cataplasma 6 el drnica antes de recibir el coscorron.

La novisima critica afirma sin rebozo alguno, que la tnica belleza
de las obras artisticas reside en la técnica, en el procedimiento, de
donde resulta como dos y dos son cuatro, que ticamente los profesio -
nales estin en condiciones adecuadas para ejercer de censores.

El arte modernisimo (no me refiero 4 Mendi-Mendiyan) desdefia
pricticamente el sentimiento y la inspiracién, y busca medios de ex-
presarse en las complicaciones armonicas y orquestales sin contenido
apenas de ideas verdaderamente melédicas. Consistiendo su belleza,
mds 6 menos problemdtica, en presentar, acumular y resolver pro-
blemas cientifico-musicales, claro estd, repito, que los tinicos que pue-
den emitir juicios acertados acerca de las obras en cuestion, son los

(1) A esta resefia seguirdn en niimeros posteriores de la EUSKRAL-ERRIA las de Mirenchu ¥
Lide eta Izidor.
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que tras de cursar ocho ¢ diez afios en un Conservatorio, han obte-
nido al final de sus estudios, brillantes notas.

Poetas, pintores, escultores y acquitectos, admiten de buen grado
que personas ajenas al oficio tengan sentimiento verdadero del arte y
estén, por tanto, en medida de dar opiniones autorizadas y exactas
acerca de sus producciones respectivas. En cambio son contados los
compositores musicales que de buen grado conceden 4 la critica pro-
fana el derecho 4 formular juicios fundamentados. Hasta hace poco, no
se atrevian 4 sostener clara y resueltamente esa afirmacién, pero ahora
empiezan 4 arrojar sobre los criticos legos, la nota de ineptitud, Por
ese camino, muy pronto los génios musicales se encerrardn en inex-
pugnable fortaleza, en la cual no serdn admitidos mds que los inicia-
dos que hablen la lengua sagrada. Escribirdn para los elegidos y serdn

~aplaudidos exclusivamente por éstos; formarin mundo aparte. Ellos

compondrdn, ellos pagardn los gastos de las audiciones y éllos se aplau-
dirdn. La musica serd un arte ultra-aristocrdtico; nosotros los de la
plebe, permaneceremos fuera del santuario, en el limbo.

Apresurémonos 4 emborronar algunas cuartillas los aficionados 4
escribir tonterias, antes de que la separacion de castas sea efectiva &
irremediable.

Venga el ladrillo mal cocido y los sillares peor labrados; venga el
mortero de cal sin apagar, amasado con arena arcillosa; vengan los
pésimos tinicos materiales en fin, de que, pobre de mi, dispongo y
manos 4 la obra.

Confio en que los autores de Mendi-Mendiyan tendrin criticos
que hagan labor adecuada 4 los méritos indisputables de su opera, y,
eso me consuela.

I

En el nimero de la EuskarL-Erria, correspondiente al 15 de Mayo
tltimo, se inserta una breve resefia del argumento 6 accion de Mendi-
Mendiyan.

Con objeto de evitar 4 los lectores, si los hay, de estos apuntes, la
molestia de buscar el citado nimero, copio sencillamente 4 continua-
cién lo que el andnimo articulista dice :

«CUADRO PRIMERO

»En las alturas que coronan el Aitzgorri, dos huérfanos, Andrea y
Chiki, viven en una cabafia con su abuelo Juan Cruz, dedicados 4 las
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labores del pastoreo; aquéllos muy j6venes y viejo ya él, serian insu-
ficientes para cuidar su rebafio si no les prestara ayuda un vecino pas-
tor, JoSe Mari, que al par de su amistad intima con el viejo, goza
también de la simpatia de Andrea.

»Gaizto que tiene fama de ser el mis rico de los pastores, se ena-
mora de la belleza de Andrea y aprovechando la ocasién en que cree
estar solo con ella, viene 4 ofrecerle todo lo que tiene, diciéndola que

- con sus rebaflos y el de ella hardn uno muy grande, ella serd la tinica

pastora que de €l guarde..... la envidiardn en todo el monte..... etc. An-
drea le contesta que si lo que quiere presentarle es un carifio, éste no
nace de repente; por entonces es feliz ¥ no lo necesita. Gaizto, herido
en su soberbia, toma la negativa como prueba de simpatia hace Jose
Mari y cuando desatando su célera contra éste agarra 4 Andrea, jurdn-
dola le han de pesar sus palabras, JoSe Mari que estaba oculto escu-
chdndoles, se precipita sobre Gaizto y llamdndole cobarde forcejea con
€l y consigue dominarle, obligindolos 4 separarse la voz imperiosa del
viejo, que sale de la choza 4 los gritos de Andrea.

»—jAdios tranquilidad del monte! iTen valor, querida mia, ten
valor! jHoy empieza para ti lo que es la vida! jPasiones!—Ia dice
Juan Cruz.

»Gaizto se marcha cabizbajo, dejando ante la cabafia de la pobre
pastorcilla un odio que nace.....

CUADRO SEGUNDO

»Es de noche; los pastores se dedican 4 cazar el lobo; un lobo que
durante su suefio come las ovejas. Andrea y Chiki (con una escopeta)
estdn acurrucados tras -un castafio; tienen miedo, pues JoSe Mari les
ha anunciado que el lobo anda cerca,

Gaizto prepara su venganza : ayudado por la obscuridad, se acerca
4 gatas al redil donde duermen las ovejas y cuando coge una es visto
por Andrea, que cree es el lobo; Chiki, aturdido, dispara y Gaizto
huye sin ser conocido. :

»Oyense varios tiros y gritos de ‘alegria, anunciadores de que la
caceria ha tenido feliz éxito y.van llegando los pastores con su codi-
ciada presa. Ufanado Chiki les dice que ¢l también tir6 al lobo; ellos
desconfian de las palabras del chico, porque por el rastro que dejé no
pudo pasar por alli, pero al mostrarles Chiki el punto hacia donde
disparé, encuentran una oveja muerta, cuyas heridas «no son de loboy»
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¢ un cuchillo que reconoce un pastor, Kaiku, ser de Gaizto, del hijo
de su amo. JoSe Mari corre por uno de los caminos. ¢Dénde vas, JoSe
Mari?—le pregunta Andrea. Y él contesta : {Voy por el otro, Andrea,

voy por el otro!
CUADRO TERCERO

»(Cambia la decoracion.)

Al pie de la ermita celebran los pastores su fiesta; cantan y bailan
alegres hasta que el toque del Amngelus los dispersa. '

Anochece : solos Jose Mari y Andrea, aquél la declara su pasion;
mds tarde aléjanse por el camino jurdndose amor eterno. ‘

Receloso Gaizto, no ha acudido 4 la fiesta; viene de cortar lena
con un haz al hombro, tropezando con foSe Mari, que vuelve de
acompafiar 4 Andrea. JoSe Mari le dice que no piense mds en ella,
porque acaba de oir de sus labios que el carifio de Andrea es solo
para él. :

Obcecado Gaizto coge el hacha que le cuelga al cinto y diciendo :
«Tuya? nunca.... no lo consentiréy, descarga- un golpe sobre JoSe
Mari. Bste cae muerto en el lugar donde momentos antes jurara un
amor para él corto.... f

»Gaizto, horrorizado de su accidn, huye.

EriLoGO

sNieva : el invierno, con su infiexible rigor, arroja 4 los pastores
de los altos picos al llano.

sAndrea llora ante la cruz plantada donde muri6 JoSe Mari. Alli
vienen 4 buscarla Juan Cruz y Chiki. Andrea se resiste 4 dejar aquel
sitio, donde un dia labré su felicidad y hoy llora su desdicha, pero las
stiplicas del pobre viejo consiguen separar d aquella desgraciada pas-
torcillal....»

Se ve por la anterior narracién que Mendi-Mendiyan es un dra-
ma 6 quizds una tragedia, si se atiende al desenlace.

Realmente nada en el curso de la accién hace presumir el homici-
dio final. Cierto es que Gaizto demuestra bien malos instintos al ma-
1ar la oveja, sin provecho alguno, ni material, ni moral para él, pero
de ese acto suyo perverso, no se puede deducir ni sospechar siquiera,
que sea capaz de matar también 4 JoSe- Mari. Su agarrada (burruka)
con el novio de Andrea, es una de tantas como ocurren €n este pais,
sin ulteriores consecuencias verdaderamente desagradables.
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Corrobora cuanto digo el hecho de que Gaizto no asesta el golpe
de hacha 4 Jo3e Mari deliberadamente, sino 4 impulso irreflexivo de
violenta y momentdnea célera, Apenas consumado ¢ crimen, se
horroriza de sy accioén, huye despavorido, presa del mayor dolor, in-
vocando dramdticamente ¢ nombre de Andrea, ,

La tragedia nhace, por tanto, al fina] y solo al final. No est4 pre-
parada, ni anunciada desde el principio de la obra.

Si la accién se deslizase suave ¥ placentera, si el autor nos presen-
tase hasta llegar al terrible desenlace, escenas de la vida dulce y tran-
quila en demasia que, durante el verano, llevan los pastores en Jog
poéticos campos de Urbia, el contraste con el final serfa tan inespe-
rado, violento y ripido, que el publico no tendria materialmente
tiempo de emocionarse debidamente; experimentaria una inesperada
sorpresa, y nada mds,

¢Cémo preparar convenientemente el 4nimo del espectador para
que llegado el momento decisivo, sienta poderosamente el horror de
la situacién?

El Sr. Power consigue ese objeto introduciendo la ideq tétrica del
lobo que amenaz, destrozar el rebaiio de Andrea Y que aparece ya
desde que se levants el telén en el primer acto. Andrea ha sofiado con
el animal dagino y refiere al hermanito Chiki su suefio. Mis tarde,
JoSe Mari anuncia que han visto al [obo ¥ que se preparan 4 darle I
batida. -

Al final del cuadro segundo, Chiki dispara contra Gaizto, creyendo
es la fiera,, y los pastores momentos después entran alegremente en

cscendiiconriel: \trofen: der sy hazafia, con e] verdadero lobo muerto
por ellos. :

Por los dos primeros cuadros corre la idea expresada. Lo que en
Otro argumento hubiera podido ser episodio encaminado Unicamente 4
dar variedad 4 I, accion, tiene en el libro de Mendi—][[endiya% im-
portancia verdadera, Por cuanto constituye el elemento necesario para
dar 4 la obra el coloridg oscaro y nebuloso general que resulta indis-
pensable, dado el desenlace y la falta de Preparacién para el mismo.

Un cuadro de luz y de satisfaccién tranquila, 4 pesar del inciden e
desagradable de |2 burruka entre JoSe Mari y Gaizto, hubiera formado
violento contraste, repito, con el trdgico ¢ inesperado homicidio.

El Sr. Power ha evitado el escollo, merced % 13 idea feliz del lobo,

El cielo de Urbia se presenta amenazador desde ] principio, y el pu-
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blico se da inmediatamente cuenta de que no va 4 presenciar escenas
corrientes de la vida pastoril, sino algo excepcional y dramdtico en la
existencia de aquellas buenas gentes.

Los Sres. Decrept y Colin, con modestia excesiva denominaron su
obra Maitena, Pastoral lirica. El Sr. Power, que hace gala de ma-
yor modestia aun, si cabe, adapta la misma denominaciéa. ¢Es real-
mente Mendi-Mendiyan una pastoral? Creo sinceramente que no le
cuadra ,ese titulo, porque bien 6 mal empleada, la palabra pastoral
evoca siempre la idea de un idilio y el idilio es un cuadro de la sen-
cilla, pero poética vida del campo, sosegada, sin inquietudes, ni sobre-
saltos, y con mayor razén aun, sin dramas, ni tragedias. El deralle,
por lo demds, no tiene maldita la importancia.

&
E .

El autor de un 'libreto, cuando no es persona del oficio, resulta
siempre un artista que total é parcialmente se sacrifica con premedita-
cién honrosisima en aras de la musica. Por hdbil y bien conducida que
sea la accién, por hermosos que sean los cuadros descritos; 4 pesar de
todas las galas del lenguaje y de toda la superior poesia que vierta 4
manos llenas en su obra literaria, siempre el efecto principal estard
encomendado 4 la musica, siempre quedard él en segundo, 6 mds bien
en tercer lugar. El puesto de relieve es para el musico; el inmediato
inferior para los artistas encargados de la ejecucion, y el tercero para
el abnegado libretista.

¢Quiénes conocen hoy los nombres de tantos artistas, merecedo-
res del mayor aplauso, que prepararon con su poética labor literaria el
terreno adecuado para que el musico hiciera gala de su inspiracion y
de sus facultades técnicas? Contadisimas personas

Perdura el nombre del musico, mientras yace en el mayor é inme-
recido olvido, el del pobre literato. Las emociones que la musica pro-
duce con las poderosas é incomparables voces de que dispone son tan
intensas y hondas, que el mejor libreto queda forzosamente oscu-
recido.

Asi sucede con los de Wagner, muy dignos de ser estudiados y
apreciados, 4 pesar de su laberintico alemdn. Si se quiere tener noticia
critica de ellos, precisa acudir 4 las obras que pudiéramos llamar de
consulta. ;

Apunto lo que antecede, por lo mismo que indudablemente el



¥ cuadros adecuados Para que Usandizaga pudiera hacer labor de al-
tura. Para ello, en vez de elegir un argumento basado ey [ag costum-
bres corrientes del pueblo basco, ha ido derecho al drama rayano en la
tragedia. Aparte de que el drama y |5 tragedia ocupan en [ag categorias
de la belleza puesto mucho mds elevado que la llamada comedia, tie-
nen sobre ésta, para el caso, una ventaja positiva. Ep |a comedia ni

hay ni puede Raber momentos pasionales insistentes y duraderos,

tranquilas, escenas de acalmia dentro de |4 accién principal 6 general.
El misico tiene a5 ancho €ampo para dar variedad 4 gy ideas; en un
rgumento trigico, mientras e el género de Ia comedia se ve preci-
sado 4 elegir constantemente los mismos colores, entre log que le
ofrece su bien provista paleta, ' ;

Por otra parte, e] publico en general, sobre todo Jesde predo -
minio de la escuela italiana 4 medjados del siglo ultimo, viene acos-
tumbrado 4 a idea de que todo lo que se llame dpera es dramdtico, y
de tal modo es asi, que un argumento de comedia Je desorienta y le
disgusta Porque no le parece adecuado al caso, causando ep él niani-
fiesta decepcion, '

iExtrafia contradiccién! Las delicigg de una épera cOmica, para ser
debidamente apreciadas, requieren auditorio de gusto refinado y culto.
La generalidad de las gentes se entusiasman con el dramg 6 tragedia
lirica y sin embargo, 4 esas mismas gentes |eg deja frias Ia tragedia
hablada, Ia tragedia sin musica; prefieren mij veces 4 ella la comedia ¢
un argumento semidramdtico,

La causa estriba ep ] poder subyugador admirable y mdgico de Ia

misica, que en el alto género aparece con toda su portentoss fuerza
- expresiva artstica,

Indudablemente ¢ Sr. Power ha tenido siempre presente al mu-
sico cuando escribia su libro, Y no se ha limitado 4 €32 su excelente
buena voluntad, sino que ha ido m4s alld en sy altruismo artistico.

Salvo quizds excepciones, se ve ¢] €mpefo. suyo decidido ep hacer
hablar 4 sus personajes con realismo absoluto, huyendo de toda gala
poetica y de todo convencionalismo literarig. Aquellos pastores se ex~
Presan como en la vida real, salvo que en las: partes habladas lo hacen
en castellano; no hay en cuanto dicen la menor traza .de estilismo, nj
de las imdgenes poéticas, que con tantg frecuencia, y 4 veces con tap -
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ta exageracién, ponen los grandes poetas en boca de pastorcillos y pas-
torcillas. ;

El Sr. Power se ha desentendido del aroma poético; ha dejado que’

la poesia emane de la misma accién y sobre todo ha confiado en
Usandizaga, encargdndole dé al cuadro color y relieve adecuado por
medio de sus preciosas melodias y de su poderosa orquestacion.

Al tributar al Sr. Power mi sincero aplauso, no quiero caer en la
falta de olvidar 4 mi querido paisano, Pepe Artola, que ha traducido
al bascuence,; como él sabe hacerlo, la parte de letra cantada.

I

Corresponde ahora hablar de la labor meritisima del Sr. Usandi-
zaga. ¢Por dénde empezar? iDaré rienda suelta desde luego 4 mi entu-
siasmo? ¢Procuraré dar idea, forzosamente palida, de la intensa emo-
cién que me produjo Mendi-Mendiyan? ;Ensartaré inmediatamente
las frases y adjetivos laudatorios que me sugieran mi escasa imagina-
cién y mis escasos recursos literarios?

Esa fué mi primera idea. Después he reflexionado, me he compri-
mido; he cerrado las vdlvulas y grifos de la caldera para que no salga
el vapor que en ella ha producido el calor ardiente de la fiebre artis-
tica que agitami pulso y he decidido, sobreponiéndome 4 mis im-
pulsos, abordar tranquila y sosegadamente el asunto, como si se
tratase de cualquier prosdico problema de economia 6 administracion
publica. '

%
* ok

La trama musical de Mendi-Mendiyan estd tejida por varios leit-
motiw, 6 disefios melddicos que aparecen, ¢ bien unos tras otros, 6
bien simultdneamente, caracterizando personajes, afectos, pasiones 4
acontecimientos determinados. Los leit-motivs se presentan ora frag-
mentariamente, ora convenientemente desarrollados; cudndo en modo
mayor, cuindo en menor; con sonoridades dulces 6 poderosas; en
uno 1 otro tono y cantados por este ¢ el otro instrumento, segin las
diversas situaciones de la obra y “personas que estén en escena. El
procedimiento es sobrado conocido para que yo moleste al lector,
explicindolo detenidamente. Es el procedimiento que inicia Berlioz en
su «Sinfonfa fantdstica», y que desarrollan Liszt y Wagner elevindolo
4 la categoria de sistema definido y completo.-
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Los tres motivos indudablemente principales de [4 partitura sop
los llamados de Jose Mari, de Andrea y de] Amor,

El de Andres constituye en realidad la segunda parte de otra me-
lodia m4s extensa, como lo hace observar D. J. de Zubialde en una
preciosa y breve resefa analiticy publicada en Jog numeros de 7] WNer-
vidn correspondientes 3] 19,20y 21 d¢ Mayo.

Bssexdoth; &omi juicio, la observacién, Yo habia hecho otry andloga.

Si se canta e motivo de Joge Mari, que consta esencialmente de
sels compases, ¢ inmediatamente después el de Andrea, desglosindolo
del texto melddico antes mencionado, se ye también que e referido
tema de Andrea, puede considerarse comg segunda parte de] motivo
de Jose Mari, : i

Me parece que ni lo que dpunta Zubialde, pj o que yo, acaso
erréneamente digo, es detalle banal. Anteg por el contrario, ambas
observaciones sop demostrativas de | afinidad temdtica que existe ep-
tre dos de los tres principales motjyoyg melédicos de |4 obra. El paren-
tesco no deriva quizds de jsg HOtas, pero es indudable que procede

los dos indicados temas conductores, I og leit-motiv de JoSe Mari y

de Andrea, S0D-cantos populares labortanos que reflejan completa y

admirablemente el sentido Y cardcter de la raz basca. Ya hace afios

que indicaba Iy superioridad de [gg melodias bascofrancesas sobre Ia -
mayor parte de |ag producidas al Qeste del Bidasoa, superioridad que

estriba, a mj juicio, en |3 €xpresién mds exacta del temperamento

étnico y en |y distincién, en |4 finura del dibujo, TRl

Ambos melancélicos temas, se Oyen en toda [z obra, caracteri-
zando musicalmente d los principales personajes de la misma, La con-
secuencia resnlty evidente, Sj Jos dos motivos son real y verdadera-
mente bascongados, el cardcter totq] Y general de |, composicién
ostentard tambign, sip género de duda, el cargcer de la raza; el colof
general y dominante serd acentuadamente euskaro. Asi lo hemos com-
prendido los Oyentes que vivimos cercq del rio bascongado, en la zona
de mayor intensidad musjcq] productiva de Euskaria, si no estoy com-
pletamente €quivocado,

La energia de Jo8e Mari es de tipo basco; quiero decir, que no se
manifiesta en formas radas y secas como las que emplearia cualquier
pastor de los altog valles aragoneses, La energia bascongada no aparece
al descubierto; no tiene ella mismg conciencia de sy poder. El bgs.
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congado se presenta habitualmente sosegado, dulce y con serenidad
pasmosa cldsica. En. el caso de JoSe Mari no constituye la repetida
energia nota alguna dominante de su cardcter; sobresale logica y nece-
sariamente el amor que siente hacia Andrea, amor expresado con la
melancolia’ tan frecuente en la musa popular euskara. Por eso, me
permito diferir del Sr. Zubialde en este detalle, y creo que el leit-mo-
tiv de JoSe Mari encaja perfectamente en su tipo, dada la situacién
de enamorado en que nos lo presenta el Sr. Power. Tanto es asi, que
cuando al final del acto segundo dice que va en busca del otro lobo,
no nos explicamos bien aquella decisién rdpida y sin consecuencia
alguna, puesto que en el encuentro que tiene con Gaizto después de
la fiesta 6 romeria, éste es el agresivo y en manera alguna JoSe Mari.

Es de todo punto indudable que el tema del amor, no tiene cardc-
ter alguno local; resulta algo asi como esos vocablos castellanos que
hemos aceptado ¢ introducido en nuestro idioma nativo y como las
palabras francesas que nuestros hermanos de la orilla derecha del Bi-
dasoa pronuncian con cierta frecuencia. Felizmente, el tema en cues-
tién no aparece en la partitura con la misma repeticion casi obstinada
de los otros dos principales motivos acabados de sefialar.

Alguien me hace observar que el amor es afecto universal humano
y por tanto susceptible de una forma universal expresiva en musica.
No puédo admitir esa opinién, porquelos demds sentimientos huma-
nos tampoco son privativos de una raza determinado. Cada nacién,
regién 6 grupo étnico, tiene, dentro de sus caracteres genéricos, su
modalidad especial de sentir; esa modalidad, unida 4 las que se refie-
ren 4 la inteligencia y 4 la voluntad en accién, constituyen precisa-
mente las cualidades espécificas y diferenciales de los pueblos.

Posible es que Usandizaga, al revisar las colecciones de melodias
populares euskaras, se encontrise con ‘que las verdaderamente amoro-
sas resultaban demasiado andlogas como estilo y diccién 4 los temas
de JoSe Mariy Andrea y no se resolviese por otra parte 4 adoptar
alguna de las canciones relativamente modernas, escritas en tiempo de
zortzico y por tanto, 4 mi juicio, inaceptables para figurar 4 cada mo-
mento en el texto musical, que el compds quebrado trastornaria ver-
daderamente. Me parece estamos ya todos conformes en que el zor-
tzico debe emplearse con gran pasimonia y s6lo en situaciones pasaje-
ras, sean 6 no de trascendencia dentro de la accién.

‘El tema del lobo tiene importancia en la trama musical, y se com-
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una vez,

Los leit-motip de Gaizto, Juan Cruz, Chiki y Kaiku, son de or-
den secundario,

Como muy bien dice | Sr. Zubialde en sy mencionada resefia, el
motivo del silbo del pastor (chistu) es caracteristico y evoca siempre
la idea del rebafio. Usandizaga ha tenido un golpe genial al emplearlo
en la forma oportuna y habil en que lo hace.

Por lo demis, el chisty constituye, aparte de [a escena diveri-
mento de la fiesta, el Gnico toque referente gl paisaje, al ambiente en
que se desarrolla el drama. E| autor de la musica ha concentrado su
atencion exclusivamente ep los personajes, despreocupandose del mar-
€0, 0 mejor dicho, del escenario, Ha obrado como tantos otros musi-
€OS y como tantos pintores de historia y de figura, que apenas se
acuerdan del fondo, sobre ¢f cual aparecen sus personajes, 6 del medio
c0 que viven 6 se mueven.

¢Ha hecho bien? ¢Ha hecho mal ep ello? Cuestidn de gustos y
aficiones particulares; cuestién de tendencias y puntos de vista esen-
cialmente personales, A unos agrada el campo Y 4 otros no. Algunos
pintores se dedican paisaje y otros lo desdefian. Si las tendencias y
opiniones estuvieran todas cortadas por el mismo patron, adiés her-
mosa y fecunda variedad artistica,

*
* %

Gracias 4 Ia amabilidad de mj afectuoso amigo Usandizaga, he .
seguido paso 4 paso Ia gestacion musical de Memli-[lle%dz’g/an y he
oido al piano los numeros 4 medida que los iba él escribiendo. La
idea que habiamos formado dc Ia partitura los que acudiamos 4 sy
¢dsa, era undnime. Se trataba de algo muy delicado, muy fino, muy
sentido; de algo transparente, claro y ostentando el cardcter de distin-
guida y 4 la par discretq elegancia del mejor gusto. Los motivos esta—
ban admirablemente €Xpuestos, segtin las vicisitudes Yy momentos de
la accién, No se tratabg de intrincada y sabia labor de contra puntista,

suavemente, pasando de los graves 4 los agudos Y viceversa, alargdn-
dose 6 acortindose segun las circunstancias, con graciosa ondulacién
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constante. A una voz contestaba otra, en ininterrumpido dibujo y ese -
mismo vaivén, esa misma ondulacién en sus idas y venidas, contri-
buia 4 formar la armonia, sin esfuerzo alguno aparente.

El estilo llevaba el sello personal del autor. ¢Con qué escuela tenia
semejanza? Jde donde procedia? No lo podiamos precisar, ni lo puedo
precisar aun. Como la naturaleza no procede por saltos, ni el arte tam-
poco, claro es que en cualquiera composicion musical encontraremos
pruebas de la influencia de escuelas anteriores 6 contempordneas. Todo
se enlaza y se encadena en la marcha de la humanidad. Siempre he
considerado nimio el afin de sefialar en una obra artistica 1eminiscen-
cias de otras precedentes y detalles que recuerdan el modus faciends
de tal 6 cual maestro. ¢Hay algiin genio 6 talento, cuyo arte haya
brotado completo y perfecto de su nimen exclusivo personal? ¢Hay
alguno cuyos predecesores directos sea imposible sefialar? Beethoven
mismo ¢no empieza siguiendo 4 Haydn y Mozart. Las investigaciones
y comparaciones caben, y tienen su razén de ser, en la historia evo-
lutiva del arte, considerando las grandes lineas generales, rara vez el
detalle 6 la excepcion.

En el estilo, en la armonia, en la orquestacion, Usandizaga es un
eslabén de la cadena artistica, pero es un eslabon que se presenta con
caracteres propios, personales, especificos.

¢Se le puede asimilar 4 la escuela italiana moderna? Si se atiende
4 la importancia y desarrollo de la declamacién lirica, tiene Mendi-
Mendiyan ese caricter comun con los italianos actuales, pero el caso
es que la tal declamacién lirica no es patrimonio exclusivo de Italia,
sino que la practican compositores de todos los paises, escuelas y
estilos. :

Tampoco encuentro que la melédica tenga parentesco preferente
con esta 6 la otra manera. Si me encargasen de clasificar la obra de
Usandizaga dentro del canevas dogmitico establecido, me veria en el
mayor de los apuros.

Me he desviado del camino emprendido. Decia que oida al piano
la partitura, dejaba la impresién de algo muy fino, muy delicado, muy
elegante. Jamds se me ocurrié la idea de examinar la orquestacion.
Hubiera sido completamente inutil porque del conjunto de notas,
rayas diversas, claves, bemoles, sostenidos y compases ¢qué iba yo,
protano, 4 sacar en limpio? No es de extrafiar, por tanto, que mi

~curiosidad y anhelo tuviesen dos objetivos principales en Bilbao.
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El primero, oy la orquestacidn; e] segundo comprobar ¢] efecto es-
Cénico,

Mi asombro fug grande y mi emocigy también, gl hacerme cargo
de que sobre ¢ ¢squema del piano habia acumulado Usandizaga, to-
dos los poderosos efectos de Ia admirable orquestacién moderna, Reg]-
zado Vigorosamente por ¢ color orquestal, aquello fino, elegante y
delicado tomaby en algunos momentos entonaciones inesperadas, sin
perder el cardcter del hilo melédico, mientras €0 otras escenas sonaba
la orquesta cop lamentos trdgicos de primer orden.

Nunca cref 4 inj querido paisano dotads de un temperamento tan
poderosamente drama’tico; DO me parecia compatible con la dulzurg de
SU cardcter, nj cop sy tipo fisico. , '

Aun en las escengg de tranquilidad Y placidez, se transparenta y
aparece el drama cop gy especial color y entonacién. [o patético y lo
trigico caminan uno tras otro, No hay verdadero descanso mis que en
algunos momentog del primer acro y durante la esceng de la romeria.
El cielo musica] ests siempre nublado Y amenazando tormenta, hasta
que estalla la tempestaq. La idea del lobo €ocuentra en la hermosy
orquestacion intenso, adecuado y admirable color fonético,

*
* ok

Me parece indispensable up ligero andlisis 6 repaso de las principa-
les €scenas, Prometo ser breve. ‘

Después de algunos Compases de preludio, se levants el telén.
Amanece en | €scena y amanece en |y Orquesta. Bl tema. del Jobo se
Oye piano, oscuro, indeciso, entonado por unosg y otros instrumentos,
como algo que nace § que no ha tomado todaviy forma y aspecto de.-
finitivos, Andrea refiere 4 Chiki su sueno, en recitado hablado, mjen.
tras la orquesta atacy la poética melodia, en |a que estd engarzada
€omo segunda parte de |4 misma, el tema peculiar de Ig protagonista.

A medida que las sombras de |4 noche van retirdindose y que la

luz crepuscular se hace cada ve; mds intensa, los dos Motivos mencio-
nados crecen en intensidad sonorg. El colorido es perfecto, pero Ia
naturaleza no est4 representada en |q orquestacién. E] autor, segtin he

dicho ya, enfoca sy objetivo sobre Jog Personajes y se desentiende del
paisaje, conforme 4] plan genera] adoptado,
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estribillo 6 refrdn estd constituido por el referido tema del silbo. La
idea es verdaderamente preciosa, produciendo sensacién exacta del
campo. Indiqué antes que el chistu venia 4 ser el dnico elemento
representativo del cuadro en que se mueven los personajes.

Prescindiendo de las partes habladas, sigue en el 6rden musical la
escena en que Juan Cruz implora en breve oracion la bendicion del
Cielo para sus queridos nietos Andrea y Chiki. Loégicamente se oye
por vez primera el motivo de Juan Cruz, que alterna con el canto se-
rio de su plegaria. : ‘

El melodrama en que Kaiku refiere 4 Andrea, su cuento sencilli-
simo y casi trivial, constituye uno de los numeros mds deliciosos que
ha escrito Usandizaga, en mi modesto sentir. La melodia entonada y
glosada por la orquesta, es la que Usandizaga denomina del «Cuento
de Kaiku», melodia sentida, dulce y afectuosa, admirablemente ins-
trumentada y que causa emocion tranquila, pero-d la par intensa, en
el oyente. Se me olvido mencionarla antes.

Al presentarse en escena Gaizto, que viene 4 ofrecer amor y ri-
quezas 4 Andrea, le acompaia su leit -motiv caracteristico.

El duo estd tratado en forma de declamacion lirica, mientras en la
orquesta suenan los temas caracteristicos de ambos personajes.

El didlogo se hace cada vez mds vivo y agitado. Paralelamente, los
motivos melddicos adquieren sonoridad mayor, principalmente el de
Andrea, que toma por momentos importancia creciente en expresion
y en sus desarrollos.

Interviene JoSe Mari para defender 4 Andrea, y momentos des-
pués entran en escena Juan Cruz, Chiki y Kaiku. El orquestal con
que termina el cuadro sobre los temas de todos los presentes y ade-
mds sobre el motivo del amor, es de vigoroso colorido y de gran sa-
bor dramdtico, constituyendo una de las mejores pdginas musicales
de la partitura.

£
* %

El preludio del cuadro segundo, desarrolla en precioso fugado el
tema de JoSe Mari. Con variante del mismo, entona éste las estrofas
de su amorosa cancion. Poética y bien sentida escena. Cuando cesa el
canto, la orquesta nos da idea clarisima de los sentimientos que em-
bargan 4 JoSe Mari, haciéndonos oir de nucvo el tema de Andrea y el
del amor que se presenta con intensidad sonora y expresiva, como de-
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mostracién de que el puro afecto amoroso de ' Joge Mari, v, tomando
cardcter pasiona]. ' j ' : i

Mito citar [ag escenas habladas, trag de las cuales viene el magnj-
fico final de] cuadro segundo, desarrollado ep forma de meloarama, si
mal no recyerdo, ] : e

Hay en ese soberbio orquesta] inspiracién, energia €xtraordinaria,
empleo perfecto de todos Jos recursos de Iy instru-memacién,'condué-
cion melddicy Y arménica hermog, Y ademds légica intachable.

Asi, cuando Chiki cree divisar 4] lobo entre las sombras de I3 no-
che, aparece ¢ tema del lobo, PEro como se trary ey realidad de Gaizto,
que viene 4 maar |, oveja, se combing  ¢] motivo de Gajzre con el
del lobo, ¢ mis bien, se oyen uno después de otro los dog temas;
primero, e] de] lobo, después ¢ de Gaizto Y tras €l otra vey ¢ del

Entran ep €scena los pastores con la fiers Mmuerta, 'y légicamente
también, 13 ide, del lobo tomy Mayor importancia, Con ella se unen,
enlazan y suceden log motivos de JoSe Mari, Juap Cruz, Amor Y otros,

des verdaderamen e espléndidas, Egpe final y ¢ epilogo de I, obra, son

los ndmeros de mayor relieve y valer de toda I, €Omposicién. No cabe
dudarlo,

Cambio completo de color. 5 orquesta, antes de Cmpezar el cyg-
dro tercero, preludia sobre un tepy alegre y animado, que estd en |
coleccién Lztueta, Pdgina 35, cop o nombre de Neskats 9%zon koigk
erritif &omtzeko-soﬁua. ‘ : ; : '

Se alza ¢] teldn Y nos tncontramos ep plena fiesta campestre, en
plena romeris. Bra indispensable, 6 cuando menos ), romper por
unos momentos |, accién dmm:itica, d fin de que el espectador, libye
de Ia Imagen de] lobo y olvidando Jog ameres de Joe Marj ¥ Andrea,
qUE tanto contrariap 4 Gaizto, pueda cobrar alientog y fuerzas,’prépw
rindose convenientemente 4 sufrir |as impresiones intensas que le
aguardan,

El cuadro de la romeris e altamente pintoresco ¥ da ung nota
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que refresca nuestro espiritu, proporcionando descanso 4 la atencion,
y también al oido, toda vez que los numeros de que consta, estin
escritos con sencillez evidente. -

Empieza el cuadro con coro popular, en estilo y compds de nues-
tros. arifi-ariii y sigue con bonita «Ave-Maiia» cantada en la ermita
edificada sobre la pradera. ¢Por qué esta «Ave-Maria» en el texto de la
fiesta? dicen algunos. No sélo no la encuentro fuera de sitio y de
tiempo, sino que el plan de todas las romerias, es siempre el mismo.

Primero, alegre llegada de los romeros; segundo, misa ¢ oracion;
tercero, baile y cantos. Estas son las costumbres bascas; alterarlas se-
ria presentar un cuadro inexacto y fuera de lugar. ‘

Ahora bien, yo sustituiria el «Ave-Mariay por alguna melodm
euskara religioso-popular. Usandizaga hallard preciosos motivos, al
efecto, en los publicados por C. Bordes. Terminada la oracién, se or-
ganiza el cldsico aurresku. A la bullanga del primer coro, suceden las
notas, nobles y dignas, caracteristicas del baile genuinamente bascon-
gado. Distraida la atencion del publico por las figuras de la danza, pasa
un tanto desapercibido el preciosisimo ntmero que, llevado por ‘tres
flautas y tambor nada mas, ha escrito Usandizaga. Cldsico y netamente
bascongado 4 la vez, el breve aurresku es, 4 mi juicio, una pequefia
obra maestra.

Vuelve el barullo con el arifi-arii, en el cual se intercala un
bonito zortzico en estilo de Iparraguirre (que por cierto no es el estilo
que méds me agrada) y termina la fiesta con la reprise del arii-arin,
en crescendo de excelente efecto.

Puede cualquiera comprender, @ priori, antes de oir Mendi-Men-
- digan, que la musica de una fiesta campestre y popular ha de ser, for-
zosa € ineludiblemente, inferior en categoria 4 la musica de las restan-
tes escenas. Es imposible hacer gala, al describir una romeria, de la
inspiracién y sentimiento patético que caracterizan la acciéon dramdtica,
lo cual, sin embargo, no quiere decir que, como discretamente apunta
el Sr. Zubialde, el cuadro en cuestion no sea susceptible de retoques y
perfeccionamientos ulteriores de mayor interés nominal. El Sr. Usan-
dizaga dird lo que estime oportuno; tiene la palabra.

Suena con poética sencillez la campana del Angelus; se retiran los
campesinos y quedando solos JoSe Mari y Andrea, cantan, en estilo de
declamacidn lirica, hermoso dio de amor. Me parecié notar (ese duo
no lo he oido al piano mds que una sola vez) que JoSe Mari declama
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sobre variantes 0 reminiscencias del tema de Andrea, mientras ésta lo
hace en variantes del tema de Jose Mari. Si efectivamente es asi, Usan-
dizaga ha dado un nuevo ejemplo de lo bien que entiende la psicologia
sentimental de los personajes y el empleo razonado y oportuno de los
motivos melodicos conductores. ;Habré de indicar que el tema del amor
toma desarrollo, importancia y amplitud extraordinarios? Me parece
que no €s necesario. : -

La escena queda sola un momento. Aparece Gaizto. Hermosa de-
clamacion lirica. La poderosa orquesta nos hace oir los temas conocidos,
pero con aspecto diferente al que estamos acostumbrados. Lugubre y
sombrio el motivo de Gaizto; desfigurado y triste el tema del amor,
4 modo de recuerdo doloroso; tragico el de Andrea. No hay duda: la
tempestad va 4 estallar; se prepara algo siniestro, aunque €l’oyente no
sospeche lo que en realidad pueda ocurrir. '

Entra Jose Mari y le acompafian en la orquesta reminiscencias de
su leit-motiv, en modo mayor, reflejando la satisfaccién que le em-
barga. Sigue hermosa declamacién lirica entre Gaizto y €, hdbilmente
subrayada por los temas conocidos. La brevisima escena que termina
con la muerte de Jose Mari, es de intenso tono dramético. Admirables
Jamentos tragicos de los bronces terminanel caadro. ;

* 7 *

Llegamos al soberbio epilogo, que constituye inspirada y altamente
poética idea del Sr. Power, 4 quien envio mi sincera felicitacion espe-
cial con tal motivo.

Usandizaga ha sabido sacar brillante partido de la situacion.’

El preludio nos presenta Otro tema nuevo, el del dolor de Andrea,
que semeja prolongado y repetido lamento.

Juntamente con €se motivo melddico, se 0y€ ¢l de JoSe Mari, que
serd el dominante en el epilogo, por 1o mismo que el recuerdo suyo
domina también por completo 4 Andrea, 4 su abuelo y & Chiki. In-
tervienen en la trama orquestal los demds motivos, pero como elemen-
tos de segundo orden. T ]

Al levantarse el telon, la escena estd vacia. Suena tristemente la
campana de la ermita y se oyen las veces apagadas del coro que se
aleja. La sensacion de desamparo, de soledad y de desconsuelo, €s
perfecta. :

Por fin, aparece Andrea y s¢ dirige lentamente hacia la tosca cruz
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de piedra que sefiala el sitio en que fué muerto JoSe Mari. Su canto
estd apoyado principalmente sobre el tema del amor y el de Jose
Mari, que siempre domina 4 los demds, por su frecuencia 6 por la
sonoridad, en momentos trdgica, con que estd expresado.

Llegan Juan Cruz y Chiki, y con ellos se mezclan en la orquesta-
cion sus motivos respectivos.

. Y termino copiando lo que escribe el Sr. Zubialde, toda vez que
serfa para mi imposible hacer nada igual, ni siquiera parecido, 4 tan
sencilla y sin embargo artistica descripcién de la escena y de la con-
movedora musica que presta sus motivos 4 la accién. Dice asi :

«A ella (Andrea) no la importa morir y prefiere quedarse alli con
sus recuerdos sobre la tierra que cubre 4 JoSe Mari. Su hermanito la
insta también; le dice que corriendo juntos lo olvidard todo y que él
matard 4 cuantos lobos la asusten. (Delicioso pasaje en que se entre-
cruzan el tema de Chiki, el de Jose Mari y el del lobo.) Por fin los
ruegos del abuelo la convencen. Su dolor estalla violentisimo en la
orquesta y mientras Juan Cruz y Chiki empiezan 4 ascender por el
sendero'que traspone la cumbre para bajar al valle, Andrea se despide
de aquellos lugares donde amé y de aquella cruz que protege el cuer-
po de su amado. La melodia es upa vaga reminiscencia de las de
JoSe Mari y del Amor; pero cada vez se afirma la primera con mis
intensidad, tomando al fin entera posesion de la orquesta, que la lanza
con todas sus fuerzas una y otra vez hasta el final, como para afirmar-
nos que perdurard el recuerdo del muerto en el corazén de la pastora.

»Mientras tanto, abuelo y nieto van internindose en el sendero.
El viejo cae; el nifio, impotente 4 levantarlo, llama presuroso 4
Andrea, arrancdndola, por fin, este grito del pie de la cruz. Y los tres
se van, dejando 4 JoSe Mari bajo la nieve, solo, mendi-mendiyan, en
pleno monte.»

111

He hablado primeramente del libro; después de la musica. Me
queda todavia algo por hacer y' es tratar, bajo el aspecto general, de la’
relacion que guardan entre si libro y musica.

Pocos son, por desgracia, los criticos profesionales que en Espaiia
tienen concepto verdadero de su misién.

Alguanos, en vez de acudir al teatro de buena fe, con cierto opti-
mismo prévio y deseosos de saborear las bellezas de la obra que van 4
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oir, adoptan la fiera actitud de jueces inexorables. Afilando ‘el lapiz
r0jo, se aprestan 4 tomar cuenta de cuantas faltas & incorrecciones no-
ten 6 crean notar en la obra'y en su interpretacién, Cuantos mds de-
fectos apuntan, mayor es su satisfaccion intima, porque las cuartillas,
llenas de notas, demuestran su indiscutible superioridad sobre el co-
mun de los mortales.

Otros, por el contrario, estiman que el critico de buen corazén y
cardcter no ha de hacer mis que tributar aplausos 4 diestro y siniestro,
agotando para ello los vocablos mids pomposos y los superlativos mds
brillantes del Diccionario.

La critica, en mi sentir, debe inclinarse siempre, como la justicia,
d-cierta benevolencia, pero no hasta el punto de desfigurar la verdad.
Debe aplaudir sin reservas lo que merezca alabanzas, pero jamds exa-
gerar la nota, por lo mismo que los elogios sin mesura prestan al finy
al cabo un flaco servicio 4 los artistas, haciéndoles creer que han llega-
do al pindculo de la gloria y que no necesitan ya estudiar para progre-
sar y perfeccionarse. La critica estd en el deber de hacer sus observa-
ciones sobre las deficiencias que note, 6 sobre las mejoras de que una
composicion sea susceptible, sin dureza, sin bostilidad, 4 modo de sa-
nos consejos de buen amigo. Aplaudir sin exageraciones, alentar 4 los
artistas, estimularles para que caminen hacia adelante sin miedo, ni
vacilaciones, anotando lo defectuoso, deficiente y corregible, con dul-
zura y buena voluntad, esa es la misién del critico. »

Digo lo que antecede porque después de tributar justos elogios 4
mis distinguidos amigos Power y Usandizaga, me han de permitir
que exponga, acerca de su meritisima labor, alguna observacién. Ya
saben que en estos asuntos, jamds me guia otro mévil que el amor al
arte y 4 los artistas, V

Pues bien, Usandizaga no ha medido bien sus fuerzas. Le ha pa-
sado lo que 4 aquel que para levantar una silla de paja, hace un es-
fuerzo de 70 6 100 kilos. Quiero decir que ha hecho demasiado y
demasiado bien, La musica de Mendi-Mendiyan es de categoria muy
superior 4 lo que el argumento requeria y necesitaba; es musica ade-
cuada para la leyenda trdgica, mejor que para un drama entre modes-
tos pastores.

Al resefiar el afio pasado Maitena, hablé incidentalmente del Cle- .
mineqw, hermosa épera que tiene precisamente el defecto de una par-
titura musical excesiva para el libro.
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En términos generales, los sentimientos de las buenas gentes del
pueblo, no son, no pueden ser en modo alguno, tan finos y tan inten-
sos como los: sentimientos de las personas que, merced 4 la cultura,
adquieren esa sensibilidad exquisita apreciable en todos los actos de su
vida. ;

Cifiéndonos ahora 4 la psicologia especial de nuestra raza, lo que
acabo de apuntar es atin mis claro, mds palpable. El cardcter genuina-
mente bascongado, que no se puede observar bien ni en Bilbao ni en
San Sebastidn, decididamente es frio. Los que no han salide del pais,
los que no han pasado el Ebro y no han permanecido como yo afios y
mds aflos en otras regiones, no se dan cuenta exacta de la impasibilidad
del pueblo euskaro. )

Si la accién de Mendi-Mendiyan pasase en la comarca del rio an-
tes citado, todavia encontrariamos en la-vida real del pueblo, aunque
siempre accidentalmente, terribles explosiones de furia, y 'grandes la-
mentos de dolor. El temperamento étnico es alli, como en otras regio-
nes de Espafia, mezcla de latino y de semira; es decir, extremado en el
sentir y en la expresiéon del sentimiento. i

Nadie afirmard que tal cosa ocurre entre nosotros.

El bascongado puro ama con tranquilidad especial y caracteristica;

"se encoleriza muy dificilmente y soporta las adversidades y desgracias
con un estoicismo 4 toda prueba, que muchos toman como sefial de
insensibilidad completa, por lo mismo que los puros afectos del alma
apenas revisten aqui formas exteriores acentuadas. Somos pueblo muy
del Norte, aunque vivamos en latitudes tan meridionales.

La intensidad musical de Mendi-Mendiyan es desproporcionada
al libro. Si el excelente pintor escendgrafo Garay nos hubiese presen~
tado un paisaje de cielo purisimo y transparente, iluminado por el
brillante sol de Andalucia, lo habriamos encontrado inaplicable al
caso; nos hubiera disonado tal sinfonia de luz y de color. Otro tanto
me ocurre con la admirable musica de Usandizaga.

" Podria citar muchas escenas, en apoyo de lo que digo, pero me
limitaré 4 recordar alguna que otra. :

Ni la agarrada entre JoSe Mariy Gaizto al final del primer acto,
ni la caza del lobo con que termina el segundo, son motivo suficiente
para los poderosos orquestales, de tonalidad vigorosamente dramdtica,
que apoyan, subrayan y prestan vivisimo relieve 4 la accion. :

La musica del dto entre los dos enamorados en el cuadro ter-
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cero, setria aplicable, mediante algin mayor desarrollo, 4 Romeo y
Julieta.

En la misma cancién de JoSe Mari, al empezar dicho tercer cua-
dro, encuentro un pequefio exceso de pasién amorosa.

No hablemos del magnifico epilogo. Aquel pesar profundo, aque-
llos lamentos de Andrea y sobre todo la desesperacidn trigica que ex-
presan con fuerza incontrastable y obstinada los bronces de la orquesta,
encontrarian aplicacién adecuadisima é inmejorable si se tratase de la
muerte de un héroe legendario. En este caso, el dolor no lo experi-
mentan ni una, ni dos, ni tres personas; lo sufre todo el pueblo por
la tremenda desgrac1a que para él supone pérdida tan extraordinaria.
La orquesta estd en el caso de expresar por medio de todos sus instru-
mentos, y echando mano de todos sus recursos el lamento colectivo
poderoso, que es la suma, la integracién del pesar que aflige 4 cada
individuo del pueblo que ha perdido 4 su bienhechor y defensor. Todo
vigor es poco en €sos casos.

Entre la muerte de Sigfrido y la de JoSe Man por dolorosa que
ésta sea para Andrea, Juan Cruz y Chiki, hay enorme diferencia.

Por otra parte, Power ha puesto, ast me parece al menos, el ma-
yor empefio en escribir un-libro que dé ocasién 4 Usandizaga para
demostrar sus excepcionales facultades. Como creo haber indicado
anteriormente, hace hablar 4 sus personajes un lenguaje absoluta-
mente real, y so6lo en los recitados de melodrama se lanza con timi-
dez 4 vestirlos de discretisimo ropaje poético. Modesto en demasia,
huye de todo efecto literario, ante el temor quizds de caer en el efec-
tismo inaceptable. Todo ello contribuye 4 ensanchar la distancia entre
el libro y la musica y 4 que ésta por tanto se nos presente como des—
proporcionada al caso.

¢Cabe acortar esa distancia? ¢Es factible poner en cierta armonia
libro y musica? Todo es susceptible de mejora y de perfeccion. Los

mds grandes maestros han empleado 4 veces aflos enteros en retocar y
modificar sus obras geniales, antes de lanzarlas 4 la escena. Beethoven
rehizo tres veces el Fidelio. Nada, absolutamente nada, tiene de parti-
cular, que libro y partitura, escritos en cinco 6 seis meses, sean sus-
ceptibles de retoques y hasta de alteraciones parciales.

A mi juicio, Power, dejando 4 un lado modestias y temores, debe
rehacer el lenguaje que hablan sus personajes, ddndole sabor mds alta-
mente poético. No tenga miedo de ser acusado de convencionalismo.
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En el Arte existe siempre un elemeénto ideal y un elemento conven-
cional; si éstos desaparecen, desaparece también el Arte. ¢Qué mds
convencionalismo que la musica misma en el escenario lirico dra-
mdtico? .

El artista que se dedica al teatro debe usar de las {6rmulas conven-
cionales, hasta el limite en que el publico vislumbre con demasiada
claridad su aplicacién, ¢ dicho de otro modo, mientras tanto que el
publico no se dé cuenta de dicho convencionalismo, no fije en €l su
atencion.

Dios me libre de aconsejarle que imite el lenguaje de la Galatea;
cabe adoptar un temperamento literario que dejando 4 un lado los
primores de un culteranismo hoy indefendible, se eleve algo sobre la
realidad. Asi lo creo firmemente y asi lo digo, sin olvidar jamds que
el critico es criticable y hasta vapuleable si lo merece.

Cuando la musica de lo que en Francia llaman épera comica, y en
Espafia zarzuela, es ligera, el trinsito de las partes con musica 4 las
partes habladas resulta menos duro, menos violento, menos artificial.

A medida que la musica crece en importancia, el contraste se hace
mds desagradable; en Mendi-Mendiyan el salto de los nimeros mu-
sicales 4 las escenas habladas, resulta en extremo marcado y hace deci-
didamente mal efecto. La musica de cierta altura tiene tal poder emo-
tivo, que la palabra més elocuente se encuentra forzosamente humi-
llada y:deprimida ante ella. ;

De ahi que el buen sentido de los artistas del mundo entero les
haya guiado hacia la dpera, cuando argumento y musica pertenecen 4
un género superior, y que en cambio elijan la dpera coémica cuando
libro y musica traten de asuntos menos elevados.

Todo argumento adecuado para el género de la dpera comica, cabe
transportarlo 4 la gran dpera. Lo que no resulta cierto, es la reciproca.
Se necesita disponer de un lirismo, tan extraordinariamente vibrante y
admirable como el del Manfredo, de lord Byron, para que el paso de
los hablados 6 declamados 4 las partes musicales de Schumann y vice-
versa no disuenen y desagraden.

No basta siquiera que Power eleve el estilo de la letra. hasta
donde el buen gusto y el tacto lo permitan; es indispensable, ademds,
que Usandizaga suprima los hablados, transformando Mendi-Mendiyan
en Opera completa. Lo que 4 la palabra no se le toleraria, se tolera
siempre al lenguaje por excelencia del sentimiento.
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La musica ennoblece siempre y da cardcter altamente poético 4 la
palabra; es irreemplazable para el caso.

No parece que la labor supletoria, llamémosla asi, de Usand1zaga
no ha de ser muy penosa. Creo recordar que en los dos ultlmos,cuadross
de Mendi-Mendiyan apenas hay hablados, y en cuanto 4 los recitados
de melodrama, cabe transformarlos en recitados liricos, cuidando de
que las inflexiones de la voz se aparten poco de las habituales en toda
habla corriente. En fin, es asunto que ¢l estudiard y sabrd resolver
perfectamente, sin género de duda..

¢Es ademads susceptible Mendi-Mendiyan de otras variaciones en
el libro y musica? Ni lo sé, ni me es posible saberlo, sin antes meditar
despacio acerca del problema, y tampoco basta la reflexidn; es indispen-
sable ser musico para decirlo, y yo no lo soy, desgraciadamente
para mi. :

Quizds pueda rebajar, en algunos pasajes, la sonoridad total y en
particular la del metal, que 4 veces me parece excesiva.

Confio en que el afio proximo volveré 4 aplaudir Mendi-Mendi-
yan transformado en épera verdadera, con el mismo entusiasmo y con
la misma emocién de ahora. No digo mayor entusiasmo, porque no
es posible tenerlo.

Reciban una vez mds, mis distinguidos amigos Power y Usandiza-
ga el testimonio sincero de mi admiracién por su preciosa obra.

v

La Srta. Béjar (Andrea) estuvo muy bien en su papel. Posée her-
mosa voz, que maneja con soltura; canta aflnadamente y matiza de
modo exacto, sin caer en exageraciones, ni efectismos de mal género.
¢Nos permitird que le demos un pequefio consejo? No ataque la letra
de sus melodramas con timbre agudo de voz, sino con registro relati-
vamente grave. Cuando en el primer acto empleza diciendo «tengo
miedo», desentona con la orquesta. Es, 4 mi juicio, regla general que
los recitados en el melodrama no deben decirse en voz alta, sino en
registro medio 6 bajo, porque de ese modo se corre menor riesgo,
como he dicho, de no estar en tono con la musica. Si ademds pu-
* diese hablar con acento navarro 6 riojano menos pronunciado, seria
un bien. :

El Sr. Alonso (JoSe Mari) canta correcta y deliciosamente. Estd
siempre en papel y el censor mds severo no podrd apuntarle en su
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cuenta la menor incorreccién. Es listima no tenga mayor cuerpo de
voz para determinados momentos, como exige el vigoroso colorido
orquestal de Usandizaga. No estd en él reforzar su voz, pero felizmente
suple las deficiencias que para esta obra tiene su registro de tenor, con.
matices, acentos y accionado, muy oportunos y muy artisticos.

Muy bien de voz, el Sr. Ibifiez (Juan Cruz) y muy bien cantada
toda su parte. Los aplausos merecidos del piiblico le han demostrado
que tiene talento y condiciones para la escena.

El Sr. Guinea (Kaiku) estuvo acertadisimo, como accionado y dic-
ci6n en su papel, un tanto cecundario.

Un aplauso sincero al simpdtico nifio Daflobeitia (Chiki) por su
labor.

El bajo Sr. Molina (Gaizto) se nos presenté el afio pasado en Mat-
lena como excelente actor y cantante inmejorable. Aquellas mismas
excepcionales cualidades se han puesto una vez mis de relieve en Men-
di-Mendiyan. No es ficil encontrar acentos mds exactos y vigorosos
para el papel de Gaizto. Sobre todo en la escena con JoSe Mari, en que
mata 4 éste del hachazo, Molina estd real y verdaderamente insupe-
rable. :

Los coros y orquesta completan el perfecto conducto de la ejecucion.
Me equivoco, porque debo hacer mencion de las dos preciosas decora-
ciones pintadas por el Sr. Garay.

En la direccién de escena, considerada lo mismo en conjunto que
en detalles, se ve el admirable sentido artistico que impera en la So-
ciedad Coral. jQué labor tan colosal la que se ha impuesto y la que
estd llevando 4 felicisimo término, esta simpdtica Sociedad, gloria ver-
dadera de Euskaria! Todos los buenos bascongados y todos los aman-
tes del Arte le debemos gratitud inmensa. Para cualquiera empresa
teatral es problema complicado y dificil poner en escena, una tras otrd,
tres obras nuevas. jQué no serd para una colectividad ajena 4 esos
asuntos y negocios! Y conste bien claro, que las representaciones no
son 4 modo de funciones dadas por aficionados, sino que las obras se
presentan con todos los requisitos de decoraciones, vestuario, luces y
efectos de los grandes teatros, aparte de los cantantes y nutrida or-
questa, de los cuales acabo de hacer honrosa y merecidisima mencion.

Mi aplauso y enhorabuena entusiasta poco valen. Recibanla, sin
embargo, se lo ruego, el dignisimo presidente Power, los individuos
de la Junta Directiva y los socios todos de la benemérita colectividad
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artistica. Siguiendo con decisién por el camino emprendido, les espe-
ran otros grandes y sefialados triunfos en el porvenir. :

#*
I

Yo también quiero escribir un pequefio epilogo. No quiero termi-
nar sin dirigir carifioso saludo 4 los Sres. Colin y Decrept, autores del
Maiténa. Ellos rompieron la marcha animando con su ejemplo 4
nuestros miusicos y poetas. Muchos afios hacia ya que deseibamos ver
en escena algo mds que ensayos 6 tanteos, siempre laudables por de-
contado, de dperas bascongadas, pero ni excitaciones ni consejos conse-
guian vencer la inercia y mds que la inercia, la modestia especial bas-
congada de nuestros artistas.

La decisién de los distinguidos amigos Colin y Decrept estd dando
sus frutos. Reciban mi cordial enhorabuena por el servicio indirecto
pero importantisimo que han prestado al Arte euskaro y al Arte en
general. No tengo para qué ddrsela por los méritos de su obra, porque
lo hice ya oportunamente.

F. GAscuk.
San Sebastiin 11 de Junio de 1910.



LA OPERA BASCONGADA -

‘Estkeho- dé_ ‘_‘Mendi-Mendiyan“

®

ADVERTIE N CI.A.

En el nimero anterior se nos olvidé el haber in-
sertado tal como era necesario el presente articulo.

*
* %

Bilbao, 21, 11-15 n.

Esta noche se estrend en el teatro de Arriaga la 6pera bascongada
Mendi-Mendiyan, original la letra del Sr. Power y la musica del
joven compositor guipuzcoano D. José Maria Usandizaga.

El teatro ofrecia hermoso aspecto, pues todas las localidades se en-
contraban ocupadas.

Mucho publico se quedd en la calle por haberse agotado las locali-
dades.

La funcion estaba anuncitda para las nueve de la noche, pero paséd
esa hora y el especticulo no dié principio por no haberse recibido 4
tiempo el decorado.

El publico de las alturas, 4 causa, principalmente, del calor que se
sentia en el coliseo, comenzé 4 dar muestras de impaciencia.

A las nueve y media se encendieron las baterias y apareci6 en el
sitial destinado al director de la orquesta el maestro Usandizaga, que
fué objeto de una ovacién carifiosa.

A los pocos momentos atac6 la orquesta la sinfonia.

*
* %k

Bilbao, 22, 1-12 m.
Acaba de terminar el estreno de Mendi-Mendiyan, con el teatro
completamente lleno.
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Ha sido un éxito estupendo, colosal.
En el teatro habia muchos donostiarras que han venido 4 presen-
ciar el éxito de su joven paisano el inspiradisimo Usandizaga. @
Entre ellos he visto 4 D. Francisco Géscué, D. José Maria Agesta,
D. Ramén Apalategui, D. Francisco Saralegui, D. Miguel Etchart, don
Javier Pefia y Gofi, D. Francisco Jornet, D. Germin Cendoya, don
Ambrosio Diaz, D. Bruno Mugica, D. Cindido Soraluce, D.” Rafael
Arcos, sefiora ¢ hijos, D. Modesto Echeveste, D. Prudencio Echeveste,
D. Pepe Artola, D. Victor Garitaonandia, D. Adridn de Loyarte, don
Francisco Mendiluce, D. Bernardo Galindez, D. Juan Montes, D. Car-
los Usandizaga, padre del autor de la 6pera, su sefiora ¢ hijos; don
Manuel Arrese, D. Laureano' Albizu y sefiora, D: Bernardo Gabiola,
D. Manuel Bago, Sres. Mugica, Parra, Soroeta, Larrafiaga, Amoedo,
Morentin, Ugarte y otros muchos cuyos nombres es imposible anotar.
Al aparecer el maestro Usandizaga, se le hace una formidable
ovacidn. oy a ; :
Después de algunos minutos, se hace el silencio y comienza’la sin-
fonfa con un aire pastoril, precioso é inspiradisimo. R
Pronto echa de ver el publico que Usandizaga posee una batuta
sobria, enérgica, precisa. : : : e
La primera ovacion, estruendosa, ensordecedora, estalla al terminar
el primer nimero, en el que la orquesta prolonga la sinfonia, acompa-
flando con una soberbia descripcién el relato que de su suefio hace
Andrea y su hermano Chiki. Sirani ) __ £t
A continuacion, canta Andrea una inspiradisima romanza, que fué
repetida en medio. de otra magna ovacién, acompaiada de bravos.,
- . También fué aplaudidisima una plegaria de corte original que canta
Juan Cruz. ' : : v - _
Nuevos aplausos premiaron la labor del. maestro Usandizaga en un
lindo ntmiero, en el que la- orquesta ya comentando el cuento referido
por Kaiku. ; L R b
El hermoso final del acto primero, soberbia pagina musical, fué
interrumpido por los bravos' del publico. gl L
El Sr. Usandizaga tuvo. que salir al palco escénico, acompanado del
Sr. Power, autor del libro, y del escendgrafo Sr. Garay, que ha pintado
para este acto tres soberbias. decoraciones., ;

i
»
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Acro SEGUNDO

El publico, que caminaba de sorpresa en sorpresa entre bellezas
musicales, se asombré cuando la orquesta, en este acto, describe mag-
nificamente la cola del lobo. '

En este pasaje revélase Usandizaga mds brioso, mds personal, mads
sugestivo.

Al final, entre nuevas aclamaciones y aplausos, ha tenido que
presentarse en escena varias veces el joven maestro.

AcTO TERCERO

Este acto es todavia superior 4 los anteriores.

En ¢l entran en juego los coros con una hermosisima plegaria,
que fué muy valientemente cantada por la Coral.

Siguen unas danzas bascas, originales, en las cuales el compositor
ha sabido hermanar con los aires del pais cierta espiritualidad menos
brusca, que hace las danzas mds elegantes.

Este numero provocé un verdadero delirio. Entre ovaciones y
bravos sonaban agudisimos santsos.

El publico pidié la repeticién de este numero, pero no se le pudo
complacer por la dificultad de volver 4 colocar nuevamente en escena
las masas corales.

Eriroco

Es una pagina musical soberana, majestuosa, que impresiona hon-
damente al auditorio.

Indiscutiblemente es lo mejor de la obra. Su musica hace vibrar
las almas al pintar, con vigor digno de los grandes maestros, toda la
grandeza de la tragedia. '

Cuando la orquesta acabd el epilogo, en el que el metal tiene un
importantisimo papel, s¢ desbordé el entusiasmo del publico, que
puesto en pie, agitaba pafiuelos y prorrumpia en bravos, aplausos y
vivas, después de haber hecho salir 4 Usandizaga al final de todos los
actos. :

El momento ha sido verdaderamente conmovedor; muchos donos—
tiarras lloraban de emocion.

La obra ha sido puesta en escena con una esplendidez mumtada y
sin reparar en gastos.

La opinién undnime entre el publico es que Usandizaga se ha re-
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velado como un gran compositor. El estreno ha constituido un verda-
ro acontecimiento. :

Mendi-Mendiyan, considerada musicalmente, es, sin género de
duda, lo mejor que se ha hecho en el teatro basco.

Ellibreto sirve muy bien al musico, al que habilmente prepara
situaciones, pero literariamente considerado, es inferior 4 otras obras.
Su fébula carece de interés y todo su lenguaje es poco literario. Estas
circunstancias hacen mds personal el éxito de Usandizaga, destacdndo-
se con mds intensidad la belleza y originalidad de Mendi-Mendiyan,
4 raiz de oirse Maitena, cuya musica es mds sencilla, escondiendo
muchas de sus fnvolldades entre variaciones de aires populares cono-
cidisimos.

Tanto la orquesta como los cantantes han dado 4 la dpera una
irreprochable interpretacion.

Todos han estado muy bien, sobresaliendo espec1a]mente Ja tiple
pamplonesa Srta. Camino Béjar, el tenor Alonso y el bajo Molina.

Usandizaga visité después del estreno el local de la Sociedad Coral,
siendo recibido con una frenética ovacion.
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